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RELAZIONE DI RESTAURO DEI DUE DIPINTI

Pittore ignoto, scuola napoletana, sec. X\ H, continenza di Scipionelio su tela, cm. 230x310,
Bologna, Palazzo Malvezzi de’ Medici sede dellavitraa di Bologna, Sala del Consiglio,
proprieta del Comune di Bologna

Pittore ignoto, scuola napoletana, sec. X\IYpspitalita di Abramg olio su tela, cm. 195x277,
Bologna, Palazzo Malvezzi de’ Medici sede dellavitraa di Bologna, Sala del Consiglio,
proprieta del Comune di Bologna

Emersi dalla luce

L’attivita di recupero e riscoperta delle operertéaivolge naturalmente la sua attenzione ai luogh
piu reconditi della conservazione, buie soffittepdlazzi, polverose sacrestie, depositi dimenticat
Diversamente e con intenti di valorizzazione di batra valenza si guarda a quello che
quotidianamente e sotto gli occhi di tutti ed intgalare sotto i riflettori talvolta impietosi del
riprese televisive. Eppure proprio sotto le luatemanti dei cameraman questi due disastratissimi
dipinti apparivano quasi ogni giorno, ogni qualtade notizie di cronaca davano conto dell’attivita
politica della Provincia di Bologna.

Erano Ia, queste due tele, dietro gli scranniadehesidenza del Consiglio Provinciale e sullatpare
di fondo della stessa sala, immagini sfuocate eesqouri fastidiosi riflessi, figure cosi poco
leggibili da non attirare quasi la nostra atteneioNon erano le gigantografie censurate che fanno
da sfondo ad alcune scenografie della politica rmam@ome se in tutta Italia non ci fosse un vero
dipinto degno di stare alle spalle di si tanti peegygi). Erano due oggetti dimenticati, privati di
una memoria storica dall’acquisita funzione decwaatErano un poco come quei libri polverosi

che qualcuno ci presto anni addietro ma di cuimmrdiamo piu né trama né proprietario.

La ricerca sulla provenienza delle due grandi tid#a Sala del Consiglio Provinciale potra

certamente chiarire meglio la loro genesi e congenti comprendere come e perché opere di
siffatte dimensioni abbiano attraversato la nostia piu recente in maniera quasi anonima e
silenziosa.(1)

Per il momento, in attesa che dagli archivi emeogaumovi documenti , dobbiamo cercare di trarre
alcune conclusioni avvalendoci solo delle osseprazseguite nel corso dell’'intervento di restauro

appena concluso.



In primis le dimensioni: sono due grandi tele “p@awverso” come si diceva nel Seicento, la prima
raffigurante La continenza di Scipiongi cm 209 x 314 , la secondliéospitalita di Abramodi cm
198 x 280. Due opere che difficilmente possonogassosservate anche all'interno di un deposito
o dimenticate nel corso di un inventario(2), il coantenimento o la cui movimentazione non
possono non lasciare traccia alcuna anche dal mlinttsta economico. Pitture dunque che non
sono accomunate né dal soggetto illustrato ( ureiergtestamentario, I'altro profano) né dalla
mano dell’autore (che chiaramente risulta diverBay. il formato e forse anche per i soggetti i due
dipinti non sembrano pertinenti in origine ad urfie chiesastico, piu facilmente riusciamo ad
immaginarli appesi nella sala di un palazzo nolfilgnche in un ambiente curiale. Li unisce per
ora solo una generica ascrizione alla cultura #gua napoletana del XVII secolo ma tra |l
momento della realizzazione débl continenzae quello dellOspitalita di Abramo passano
parecchi decenni. Oggetti che, partendo da cordestigine diversi, sembrano essersi casualmente
incontrati nel corso della loro storia , proseguwerglindi in seguito una strada conservativa
comune.

Al di la delle ovvie diversita che riguardano énica pittorica di ciascun dipinto (3), gran parte
delle vicissitudini relative ai restauri piu antidono senza dubbio da ricondursi in prima istaaiza
materiali impiegati dai due pittori per la realizame dei supporti: entrambe le pitture sono
eseguite su tele di lino particolarmente grossolams dei filati molto irregolari e con una
bassissima densita di intreccio ( 5 x 5 fili al cnpgr loScipionee 6 x 7 fili per l[Abramg(4). A
gueste tele, non certo di perfetta fattura, siilagggro pertanto grossi strati di colla animale e
quindi dense ed irregolari stesure di preparazazhelio che, pur formando inizialmente uno strato
ottimale per i film pittorici, si andarono rapidante rompendo in minute scaglie seguendo
'andamento di intreccio del tessuto sottostanteeido il colore delle preparazioni, rosso quasi
aranciato per Abramo e bruno scuro piu freddo per la tela cBoipione ma con risultati di
assestamento fisico analoghi. Sottoposte a stresscanici per il loro stesso peso, per
l'inadeguatezza dei telai lignei (scomparso in@nguello diAbramqg conservato ma modificato e
fatiscente quello dBcipiong, fors’anche per ripetuti trasferimenti, le stesdi materia pittorica
iniziarono ben presto a staccarsi e a cadere naettan moto una lunga teoria di operazioni di
restauro che furono ripetute sino ai nostri giopar la piu sfortunat@ontinenza di Scipionsono
stati individuati almeno sette diversi interventireéstauro piu 0 meno radicali ed invasivi, mentre
per L’ospitalitd di Abramo e parso di poterne individuare almeno tre. Pereogel XVII secolo,
non famose, quasi assenti alla memoria storicaliddlimensioni, un simile numero di interventi di
rilievo é insolito.

Meno insolita la progressione degli interventi edeise peculiari che ne furono la fonte.



Vi furono fenomeni naturali di assestamento deiemali stessi della pittura, aumenti di
trasparenza dei colori piu chiari che favorironmdupimento delle gamme cromatiche per il
sopravanzare dei toni scuri e caldi delle preparazalterazioni di vernici finali che si scurir@n
progressivamente, depositi di fumo. | piu antichiitrestauratori sottoposero quindi le due tele, i
tempi e modi diversi, a violente e decise operazibh pulitura con i materiali solventi allora a
disposizione, essenzialmente prodotti causticise loh soda, atti si a ripulire i dipinti dai dejpios

di sporco e dalle vecchie vernici alterate, ma si&sso tempo capaci di disciogliere intere paaiti d
colore originale, di rompere i legami delle sostanheganti i pigmenti rendendo questi ultimi
assolutamente fragili. Tali piu antichi restaugppur condotti con metodiche e sostanze che oggi
diremmo esecrabili, furono in sostanza abbasteaspattosi negli apporti di stucco per colmare le
mancanze e per le riprese del colore mancante:nalméue interventi piu antichi in entrambi i
dipinti presentano riempimenti di lacune con stuecholio e colori di identica natura ancora degni
di essere almeno in parte conservati.

Ad un certo momento pero, in anni difficili da stab con precisione ma situabili tra la fine del
Settecento ed il XIX secolo, la vicenda consenaativ diversifica:L'ospitalita di Abramo pur
interessato da una serie di sfondamenti e laceriaziandaliche” continua a mantenere una propria
dignitosa leggibilita ed anche se i materiali ing@i# nei vecchi restauri si sono via via accumulati
sulla pellicola pittorica originale il dipinto resesente da ulteriori dannosi interventi. Al comdra
La continenza di Scipionpare collassare: la tela si lacera quasi ovungugd il perimetro
dell'opera (5), le cadute di colore si moltiplicanaifacimenti pittorici si fanno tanto invasiviad
cancellare quasi ogni traccia della composiziongirale che sussiste scoperta solo in alcuni punti
mentre gran parte del colore visibile € ormai &utti false stesure che riprendono, sempre
peggiorandolo, il disegno antico ormai illeggibile.

| due dipinti giungono cosi, tra alterne fortundle asoglie del Novecento quando con ogni
probabilita uno stesso “restauratore” si prendiérpppo ancora cura delle pitture.

Per I' Ospitalitasi giunge alla realizzazione di una foderatucalta della tela ed alla sostituzione
della vecchia struttura di supporto con un nulaid ligneo ad espansione parziale di discreta
fattura, ma senza provvedere ad una completa paulitel colore, limitandosi ancora una volta ad
una vasta serie di ridipinture con colori a tempegavernice di tutte le parti interessate da la@in

a molte di quelle che, agli occhi di una culturaiwa di matrice accademica , apparivano come
stesure poco confacenti ad una pittura anticampe@ono cosi le veloci pennellate dense e corpose
del cielo, le fronde degli alberi guadagnano nucemntorni e foglie in abbondanza, le pieghe
spezzate delle vesti acquistano una strana edgneammorbidezza, 'opera diventa cosi tutta piu

impastata, ottusa, brumosa.



Per laContinenza di Scipioneviceversa, la situazione si fa assolutamente ohaica tanto da
renderlo uno dei dipinti piu complessi, dal puniteidta conservativo, sottoposti alle nostre cure.
Per motivi che non appaiono ancora del tutto chimecchio restauratore , a fronte di uno stato
conservativo di certo disperato opero come seguerealizzo una foderatura della tela bensi, dopo
averla impregnata dal retro con sostanze resinoselifico il telaio originale ancora presente
aggiungendo una serie di traverse diagonali maltanéiesate, quindi tentd di eliminare le
ondulazioni del dipinto e la generale perdita distene del supporto ancorando la tela sul retro
mediante numerosissime pezze di tessuti incolt@te ponticelli sia al dipinto sia al telaio; ove
guesto non si ritenne sufficiente, provvide ad ilace direttamente la tela dipinta alla struttura
lignea. Aggiunse quindi una ragguardevole seripedize di tela ( trentasette frammenti di tela e
carta di varia natura) a chiudere i tagli e le taz®ni impiegando colle animali. Rigirato il quadr
fisso le parti ancora resistenti della pittura ardd ed alle traverse con ben 163 chiodi infissi in
profondita nella materia pittorica. Terminata qaedévastante operazione ricopri circa il 30% del
colore con una stesura di stucco eccezionalmenéssap(da 2-3 mm ad oltre 12-15 mm)
ridipingendo a vario titolo tutta questa parte 'dpéra. Non esegui nessuna nuova pulitura del
guadro ma opero su di un dipinto ormai fortemeifiesoato e pieno di vecchi ritocchi gia alterati,
seguendo i tratti essenziali della pittura ancas@ii e trasformando totalmente le parti di diffe
interpretazione. Ricopri quindi tutta la pitturawtia grossa vernice ( la terza o la quarta presente
che ovviamente contribui nell'immediato a conforedkr presenza dei rifacimenti e che, tuttavia,
inizio con ogni probabilita ad alterarsi veloceneen®Per ultimo, a confermare la qualita
dell'intervento, prese letteralmente a colpi diettz il montante sinistro del quadro per inseitire
dipinto, evidentemente con un angolo fuori squadrella nuova cornice posta a contorno
dell’opera.

Se a questa descrizione del lavoro si assommanoraamgli oltre sessant’anni di permanenza
dell'opera senza alcun intervento di manutenziargro una sala con destinazione pubblica, non

credo risulti difficile ai piu ricordare la condime del quadro prima del nostro intervento.

La lunga sequenza delle operazioni di restaurosn@ntroppo distaccata da quelle che vengono di
norma praticate negli interventi su opere risalalii stessa epoca; la particolare difficolta éasta
creata dalla quantita abnorme e dalla diversa aader materiali da rimuovere: per ogni huovo
strato da solubilizzare ed asportare € occorsanunga serie di prove e definizioni metodologiche,
per ogni strato una sempre maggiore cautela, imtqua materia originale diveniva sempre piu
fragile (6). In diverse zone questa condizione adellateria pittorica ha sconsigliato la totale

rimozione di alcune ridipinture piu antiche in qgt@nl livello della pittura e risultato troppo



compromesso per sopportare sia azioni meccanics@ortazione dei materiali falsi mediante
bisturi chirurgico) sia il contatto con i piu bland sicuri solventi. Terminata la prima fase di
pulitura il colore e stato protetto e quindi il agiio e stato smontato dal vecchio telaio: solo
I'eliminazione dei chiodi piantati in profonditaInelore, avvenuta tagliando dal retro il metaltb e

il legno , ha richiesto piu di ottanta ore di patéelavoro. Poche di pit sono occorse per ripullire
retro della tela dalla presenza delle pezze, daduwe di colle, dallo sporco, operando su di un
materiale tessile talmente cristallizzato da speszzd minimo contatto con il bisturi. Si & quindi
proceduto ad un consolidamento generale del celakdla preparazione (7) ed alla realizzazione di
innesti di tela antica in corrispondenza delle niose lacune del tessuto di supporto. Eseguita la
nuova foderatura e rimontato il dipinto su di unov telaio ligneo ad espansione completa,
opportunamente dimensionato (8), & stata ultinaataulitura e sono state accuratamente stuccate a
livello le mancanze.Al di sopra dello stucco biarsmmo state eseguite basi intonate a tempera,
quindi i dipinti sono stati sottoposti ad una pris&niciatura leggera per isolare le stuccaturé ed
restauro e proseguito con colori a vernice traspiaes occasionalmente, a corpo a tratteggio.
Anche la fase terminale del restauro pittorico sivelata ben piu complessa di quanto previsto in
fase progettuale. Complessivamente sono occorssigsei mesi di lavoro oltre a quanto
preventivato per un totale di oltre quattordici imdsattivita di vari operatori.

La fase ultima di stesura di uno strato leggereeatnice protettiva ha cercato di adeguare i due
dipinti alla loro collocazione finale: una preseritene di leggibilita cromatica non lucidissima che
ne consenta la visione anche sotto le luci impeettisquell’informazione che speriamo continui a
darci notizie della politica della Provincia dilBgna da Palazzo Malvezzi de’ Medici.

Ottobre 2008

prof. Marco Sarti

Restauratore

(1) Basti ricordare che, in una missiva in datagR@no 1942 il Podesta di Bologna, nel rivendicargroprieta dei
dipinti al Comune cosi descriveconvitto di Abramd* tela ad olio di m. 2,85 x 2, in cornice dorata igffrante una
tavola alla quale sono seduti due bimbi alati etlaVicino a un personaggio con turbante (Mat. 32)"

(2) Alcune testimonianze della presenza dei duatiliip vecchi inventari & data dai cartellini peesi sul recto e sul
verso delle opere: n€lonvitto d’Abramone sono presenti tre riportant 131, H 1918 ,Comune di Bologna Eredita
Pepoli. Nel La Continenza di Scipionan n° 130 ed un secondo frammentario ora illeggibile.

(3) La descrizione della tecnica pittorica utilizau di un dipinto dovrebbe presupporre la padsitdi effettuare
precisi riscontri su porzioni di pittura plausibiémte integre, cosa che nel nostro caso €& da coassdassai difficile. Il
caso piu problematico e fornito dall2ontinenza di Scipionequi lo stato di consunzione e di alterazionendlite parti
della pittura rende talmente discontinua sia laesiipe cromatica sia la stessa qualita della mttda lasciare adito
anche alla possibilita di trovarsi di fronte ad wuwpia di bottega , di certo antica, di un pitataroriginale. La
presenza pero di innumerevoli pentimenti, aggiustairdi contorni, fino a completi rifacimenti defierme (come nel
caso del cimiero del guerriero all'estrema sinistseguito al di sopra di un precedente coronamdetocapo)
parrebbero far escludere una simile ipotesi. Dioccan giudizio complessivo della qualita deve appaxgi sui pochi
volti ancora parzialmente integri, come quello wstchio con barba bianca in secondo piano sullaajdsuon saggio
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di pittura veloce, pastosa che sfrutta appienmldslla preparazione bruna lumeggiata da vigorolgi di biacca. Nel
complesso si tratta di una pittura corposa denstwmmmesticata, priva di ricercate trasparenze, ajiocpesso su
contrasti di luci ed ombre che, nella redazionginale, dovevano apparire ancora piu marcati esddcguanto ora ci
appaia. Il Convitto di Abramaoresenta al contrario una stesura del coloreanmuli liquida e sprezzante, con vaste
zone di preparazione lasciate volutamente a Vigigmenti chiari, dispersi in abbondante legastmo in taluni casi
diventati tanto trasparenti la lasciar intravediergoennellate che formano gli oggetti sottostarime nel caso del
piatto e del pane posti sulla improvvisata mendadifsotto dell’'ultimo film pittorico sono probalilente realizzate
delle imprimiture cromaticamente intonate come w@&lo che vede I'impasto di bianco e azzurro sppoasi ad una
stesura scura particolarmente compatta.

(4) La tela conL’ ospitalita di Abramoé formata da un’unica pezza di tessuto mentrelayuidila Continenza di
Scipionepresenta I'unione, molto irregolare a seguito da pnimitiva tensione mal eseguita, di due pezzezoritali
alte circa 104 cm. La forma e la qualita dei supgessili non rappresenta un’eccezione: nel caiedoXVIl secolo, a
fronte di poche eccezionali tele di altissima gaadi dimensione quasi tutte realizzate in areagn@lee per la presenza
di manifatture in grado di realizzarle su ordinagpla gran parte della produzione pittorica vieseguita su simili
supporti.

(5) Lungo i quasi undici metri di perimetro del idifp & stato osservato solo un chiodo original@emd sede.

(6)Le puliture, per quanto complesse per tempiptiiliaazione, hanno visto sostanzialmente I'impielgile seguenti
sostanze : Dimetilsolfossido, N-metil-pirrolidondetil-etil-chetone, White Spirit, Idrato di Ammanil soluzione da 5
a 15% eventualmente supportati in gel.

(7) Il consolidamento generale del colore e defpprazione & avvenuto mediante applicazione ttal dé Plexisol P
550 in White Spirit al 25% seguito da attivazialedla resina termoplastica mediante pressiondoeeca

(8) Entrambe le tele sono state sottoposte a nfomlexatura con tele di lino pretensionate su tek&rinali e applicate
con colla di pasta. La sostituzione del telaio weauta perLa continenza di Scipionger il Convitto di Abramall
vecchio telaio in discrete condizioni € stato aatamente restaurato, resto ad espansione comigletdo di un rialzo
perimetrale e sottoposto a consolidamento e dstad@ne dagli insetti xilofagi.

Alle operazioni di restauro, eseguite nel mio laborio di Bologna tra il luglio 2007 e I'ottobre @®, hanno preso
parte Beatrice Miserocchi, Monica Stefanni, Azz@@bascio, Francesca Biavati.



